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Prefacio d ledor

Si acecarse ala obra de Gongora mmo ledor causa respeto, enfrentarse a da
desde un purio de vista acaémico puede provocar panico. Trabajar con ura pieza dave
de laliteratura cmo las Sdedades es, cuando menas, arriesgado. Se tambaleaunoentre
dos extremos peligrosos. apegarse demasiado a lo ya dicho pa los sbios, para
convertirse en un mero rewpilador de bibliografia; o hien ir demasiado lgjos en la
opinién personal, convirtiendo lo que deberia ser un trabgjo de investigadon en la
justificagon de dgunateoria peregrina

En & caso de este trabajo no rebia peligro de cae en €l primero de los errores.
La ausencia de escritos aceca de las teorias neoplatonicas en la obra de d. Luis es tan
grande que me he tenido que @ntentar con Uili zar bibliografia genera y fiarme de que
mi criterio sea dinado. Para bien o para mal, me ariesgaré alo largo de las sguientes
paginas a trazar mi propia vision ce la Sdedad |, sin perder de vista los versos del
poema para no entretenerme en elucubradones demasiado abstradtas. También atenderé
a las distintas leduras que de la Sdedad se han hecho hesta @ora, y la poémica
levantada asu alrededor, pues creo que en la manera de entender su significado esta la
clave del problema que trato.

Otro gran problema ala hora de redadar un articulo como éste e € del ledor:
¢escribir para un pubico erudito (lo cual me viene un paco grande), o tratar de acecar
el tema a un iniciado? Algunas cosas pueden parece obwvias a un estudioso, pero
resultarian necesarias para quien no lo seg sin embargo, un exceso Oe detalles y
explicadones abrumarian tanto al sabio como a nedfito. Finalmente deddi elegir €
camino ¢ en medio: explicaé todas las claves que aea imprescindibles para
comprender € intrincado mecaiismo de la Sdedad y sus rasgos neoplatnicos,
remitiendo a ledor a las ediciones de los estudiosos para mas detalles. También
intentaré ser lo més sntético pasibley huir de todoexceso verbal.

El articulo se divide en cuatro partes. una introducaén en la que se bosgugian
alguncs conceptos generales ohre d neoplatonismo y la biografia de Géngora que
serdn necesarios mas adelante. La segunda parte se ceitra en € problema de
protagonista, que se deriva de la dificil interpretadon ddl poema: ¢podemos hablar de
un personaje con identidad propia, o se trata s0lo de una excusa para presentar cuadros
diversos? En la tercera parte se andliza la influencia del neoplatonismo en e poema, y
se mmentan dversos pasagjes interesantes.

Muchas gradas, ledor, pa su padencia.
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Introducdon
1. Acercamiento d neoplatonismo

El neoplatonismo es una doctrina fil oséfica que nad6 en Algandria, en € siglo lll
d.C., fruto de la sintesis de dementos muy distintos. Aristoteles, Zenon, Pitégoras y
sobre todo Platén. La doctring, fundada d parece por Amonio Sacas, fue difundda por
su dscipuo més importante, Plotino. Se fundd una escuela nueva en Atenas, que fue
clausurada en 529 po un edicto de Justiniano; la de Algjandria permanedd, aunqLe ya
habia dejado sus principios del neoplatonismo.

La filosofia neoplatdnica dirma que d principio de lo existente es la unidad
absoluta, € Uno. De estaredidad suprema emanan las demas redidades; es € Logacs, €
Verbo o Inteligencia, que @rntiene en si todas las cosas posibles. La Inteligencia
engendra & Alma, regidora del movimiento y la materia. Uno, Inteligenciay Alma son
los tres elementos de la Trinidad de los neoplatonicos. La simbalogia del nimero tres,
representando € equili brio, la plenitud y la perfecaén es muy importante. Todas las
ciencias y disciplinas del pensamiento vienen del Bien; todolo que «istetiene en é su
origen, y tiende hada 4. La union es posible, a través del éxtasis mistico: € mismo
Plotino afirmaba haber alcanzado tres veces launion con Dios.

La fil osofia neoplaténicano sdlo trata asuntos teol0gicos. Otraimportante vertiente,
gue dedard muchismo a la literatura, es la edtica neoplatbnica Basandose en €
neoplatonismo afirmara Castiglione que “amor no es otra msa sino un a&seo de gozar 1o
que e hermoso”!. Para gozar o hermoso, antes hay que @mnccerlo: € amor no es, par
tanto, ura virtud de los entidos, sino d&l conacimiento. En la teoria neoplatdnica, la
Bellezay € Bien aparecen identificados como ura sola asa, nosblo anive divino sino
también en lo humano. Asi pues, unindividuo hermoso sera también virtuoso, y por
tanto dgno de ser amado. Hay tres tipos de anor, dependiendo dce @ddmo se perciba la
belleza: e amor de aierpo, el menos puro, redbido solo pa los entidos; € de aima,
pa la vista y € oido (considerados entidos superiores); y por ultimo e de
entendimiento, el superior, en e que la belleza es pedbida por la mente. Son dstintas
vias de @mnace la belleza, y por tanto € amor y la bondhd. Los 0jos cobran gran
importancia, pues no solo son unsentido mejor que los demas para percibir |0 hermoso,
sino gte sontambién reflejo del propio ama.

Otro asunto tratado pa Platdn qle se ve m@ntinuado en € neoplatonismo es la
estética Escribio € filosofo que d proceso de aeadoOn artistica e una forma de
engjenadon mental, en la aia una de las Musas (hijas de Apdo, petronas de las artes)
posee la mente del artista y la @mneda @n la trascendencia. Es € proceso de
inspiraddn, omejor dicho: € furor pogtico.

El neoplatonismo mantuvo su vigencia durante siglos gradas a que fue asorbido
por e cristianismo. San Agustin, uno @ los Doctores de la Iglesia, afirmé que d
neoplatonismo era megjor que otras doctrinas como e epicureismo y e estoicismo, pues
el epicureismo pore & sumo hien para d hombre en su propio cuerpo; el estoicismo, en
su alma; y solo e neoplatonismo afirma que la Bondad suprema est4 en Dios?. También

! Castiglione, B., El Cortesano.
2 San Agustin, Carta 118 cap. Il



porque eiclreos y estoicos dan dversos origenes a la materia, y los neoplatdnicos
afirman que € origen de todas las cosas es la Sabiduria incorpdrea Igualmente, los dos
primeros afirman que los problemas [6gicos $lo pueden ser resueltos por los entidos
(los epicureos incluso creen que los sentidos on infaibles), mientras que los
neoplatdnicos creen que hay una redidad imperceptible por los entidos e inconcebible
por laimaginadon, unco ser auténtico, que solo puede ser percibido pa lainteligencia,
pues ella esla Unica cgaz de porerse en contado con la verdad. Durante toda la Edad
Media d neoplatonismo se mantiene vivo gradas alos escritos del santo de Hipora.

Llegado € Renadmiento, el humanismo erasmista toma la fil osofia neoplaténica, la
desempoalva y la incorporé a su acevo. También se diaden e ementos teosoficos de
culturas orientales. Algunas teorias quedan tamizadas por la herencia medieval: por
gemplo, aln sigue latente la influencia del amor cortés. Otras % superan: €
geocentrismo medieval evolucion0 hasta d antropocentrismo, pues $ todo emana de
Dios y Dios es bueno, € hombre, hecho a su imagen y semejanza, ha de serlo también
por fuerza. EI hombre pasa aser € centro de la Creagon, y ésta aser algo dgno ce
amarse y disfrutarse, puesto que es bella. La atualizadén dal neoplatonismo se debe,
principalmente, a autores como Ledn Hebreo (que teorizé mucho acecadel amor®) y su
clarismo antecalente, Fernando de Cérdobe; Baltasar de Castiglione, con su olra El
Cortesano, en la que traza @ retrato del perfedo caballero renacentista, adornado con
todas las virtudes humanistas y neoplatdnicas; Sebastidn Fox Morcillo, cumbre del
neoplatonismo espafial del s. XVI. Todas estas teorias % vieron reflgadas por primera
vez en la poesia de Garcilaso, que incorporé no solo las formas italianas, sino también
el fondg a partir de 4, se vio en todcs los que siguieron los modas italiancs, desde
Fernando ck Herrera hasta € mismo Géngora. En Espafia, la Contrarreforma frenara d
paganismo (Ledn Hebreo roza d panteismo en su olra) y cristianizara del todo esta
filosofia, deshadendo su europeizad6n y dandde una identidad nadona propia. De
este modoy con estas transformadones Il ega  neoplatonismo hasta & Barroco.

La fusion entre humanismo, erasmismo y neoplatonismo da cmo resultado ungran
corpus filosdfico que modificala mentalidad del hombre y da paso a una nueva edad
histérica las teorias amorosas y religiosas del neoplatonismo (como se ve en la poesia
de Garcilaso y en la producddn ke los misticos espafioles); e antropacentrismo y carpe
diem humanista; la nueva estética la aitica socia, € beatus ille del erasmismo. El
perfedo hambre neoplaténico debia aumplir con todo soldado valiente, poeta habil,
nole virtuoso; enamorado ce una dama @n tantas virtudes como €, y fiel a su amor
pese aser rechazado. Més adelante veremos como puede aaptarse todo esto a las
Sdedades.

2. Acercamiento alabiografiaded. Luisde Gongora y Argote

Entrar en la biografia de Gongora seria una tarea demasiado larga que, ademas, no
resulta necesaria para d tema que nos ocupa. Sélo explicaremos las circunstancias
vitales en gue fueron escritas las Sdedades, que sin dudh influyeron en lo que € poeta
desedba de su olra, y por tanto en € resultado final. Para quien quera anpliar sus
leduras obre lavida de Gongora, en laBibliografia goareceresefiado unexcdente libro

% Ledn Hebreo, Diélogol, Il y Il , sobre |as diferencias entre anor y deseo, la universalidad del amor y el
amor divino, respedivamente.



de d. Miguel Artigas®, reamendado pa Robert Jamms en la bibli ografia de su edicién
criticade las Sdedades’.

Gongora, en 1610 (contaba 49 afos), habia llegado a ser € mas famoso de los
poetas en lengua catellana de su tiempo, sin haberse preocupado personalmente de
pubicar sus poemas. Su olra se habia difunddo a través de la mpia manuscrita, la
oralidad y la musica® También se habian editado alguncs romanceros en los que
aparedan versos uyos de forma andnma, que después desembocarian en las Flores de
Espinosa. Este romancero tenia una gran participaddn de Gongora (seguramente
aprobada por €).

Tenia, pues, renombre como pceta. Pero la fortuna personal no le iba pargja @n la
fama. Las rentas que habia disfrutado hesta ajuel entonces  ven perjudicadas por la
mala marcha general de la eonamia, y por € reparto de tierras que dedud entre sus
dos brinos. Su aficion a los naipes también habia minado su patrimonio, hesta d
purto de iniciar contados para nseguir apoyos que le propacionaran nuwevas
prebendas edesiasticas.

A todo esto se sumaba una situadon familiar problemética La muerte violenta en
1605 @ primogeénito de su hermana le habia dedado mucho, y € juicio contra los
resporsables £ dargaba indefinidamente. Se tradadd a Madrid en 1609 y alli
permanedd duante bastante tiempo, tratando sin éxito acderar la caisa. En esta
circunstancia escribe los tercetos “jMal haya d que en sefiores iddatra”, canto de
amargura y aforanza de Cordobay la Huerta de donMarcos, que tenia arendada de por
vida. En 1610 velve asu ciudad nata vy, liberado de sus obligadones (en las que le
sustituye su sobrino Luis de Saavedra) puede dedicarse en cuerpo y alma, pa primera
vez en su vida, alapoesia. En esa dapa de su vida, que vade 1610a 1614, escribié més
del 40% de sus versos. En esta fecha garecen sus obras largas. primero, las Firmezas
de Isabela; luego € Polif emo; después las dos Sdedades y El doctor Carlino.

Este mntexto biografico es imprescindible para entender las Sdedades. Hasta
entonces, Gongora no hebia reflggado muy positivamente la vida rdstica en su olra. Sin
embargo, después de la dura dapa que habia pasado, en la que tanto habia diorado la
paz de su tierra natal, llegan uncs afos de tranquilidad que, pa fuerza, habian de verse
reflgados en su poesia Méas aln cuando peveia que deberia volver a Madrid para
remediar sus problemas econdmicos. Es el momento en que € poeta entiende y saborea
el encanto de la vida rastica y en esos afios de breve paz entre tormentas, como bien
indicaJamms,

[..] las Soledades, al mismo tiempo que @mnsagran la entrada triunfal de la vida ristica an la poesia
subli me, suenan también como una melancoli cadespedida,7

* ARTIGAS, Miguel, Don Luis de Gongaay Argoate, Biografia y estudio critico, Madrid, RA.E., 1925y

ARTIGAS, Miguel, Revsién ¢k la biografia de Géngaa arte los nuevos documentos, en R.F.E., X1V,
1927 pp. 404416,

> GONGCRA Y ARGOTE, Luis de, Sdedades, ed. de Robert Jammes, ed. Clasicos Castalia, 1994
Madrid.

® En el Cancionero musical de Géngaa, reunido pa Miguel Querol Gavaldé, se recogen las 24 partituras
de poemas s1yos que se mnservan. Por ellas £ supone que gran parte de la poesia popular de Gongora
era cantada por el pueblo.

" Cit. 4, p. 14.



El problema del protagmista

Las Sdedades son un largo pcema narrativo que deberia tener cuatro partes.
Gongora nurca llegd a terminar la ll, ni a redadar lalll y IV. Tampoco dgé ningun
escrito que explicaalo que pretendia dedr en e poema, ni podemos saber cua debia
ser la evolucion rarrativa a ¢encia derta. Tenemos que fiarnos de la palabra escrita de
sus amigos: Diaz de Rivas, Pellice® y el Abad de Rute,® por gjemplo.

No vamos a entrar en este problema, ni en € andlisis de los distintos textos que nos
condwen a pensar que las Sdedades se ideaon con tal o cual estructura, paque no
viene d caso; ademés es un asunto que Robert Jamms, en su edicién criticadel poema,™®
trata muy ampliamente y con excdentes resultados.

Lo gue no poamos dejar de sefialar es que lainconclusion ce la obra nos dificulta
mucho cualquier conjetura aceca del protagonista. Es sabido que las Sdedades es un
poema narrativo que auenta las andanzas de un peregrino, reufrago en tierra extrafia, al
gue suporemos huyendo de un desengafio amoroso. Sin embargo, lanarradon apenas £
intuye, pues esta sabiamente diluida alo largo del poema. Tan dluida esta, que cde
preguntarse s existe. ¢Se trata redmente de un pama narrativo? ¢Pretendia Gongora
dedr algo en las Sdedades, oteniala Unicaintencion ce presentar cuadros bucdli cos, de
escribir una éloga pastoril utilizando su particular lengua poética? Analicemos este
problema un pao més de caca

1. Rasgosnarr ativosen € texto

No vamos a gounar una por una todas las evidencias que pueda haber en € texto de
un hlo conductor, ura historia que transcurra alo largo de los versos de las Sdedades;
nos conformaremos con citar algunas pistas que adaran bastante este asunto. Para méas
detall e, emplazamos de nuevo alamagnifica alicion de Robert Jammes™.

-Nada mas empezar, € poeta enplaza d ledor en ura situadon de gran movili dad:
un réufrago que recda en um orilla en mitad de una tormenta. Nos da una
referencia temporal (vv 1-6, “Eradel afo la estadon florida”), presenta d personaje
(vv. 2-14) lasituadénen quellega (vv. 15-23) y esboza un pequefio dbujo del lugar
a que llega (vv. 24-25). A partir de @i, dedica 67 versos (vv. 26-93) Unicay
exclusivamente d peregrinoy e modoen que encuentra asil o, antes de perderse en
laprimeradigresion, ura cancion sobre la choza de los cabreros.

-La aceon queda suspendida durante 76 versos (vv. 94-170) para presentar un
cuadro: la cana en la cdaia de los pastores. Pero a partir del verso 171aparecede
nuevo € hilo principal, la historia narrada: € peregrino parte de la cdaha
acompafiado pa uno e sus anfitriones. En este fragmento aparecen muchaos més
verbos de movimiento que en las canciones y cuadros. La reanudadon ce la acedn

8 PELLICER DE SALAS Y TOVAR, Joseph, Lecdones solemnes a las obras de don Luis de Géngaa 'y
Argote, Pindaro andduz, Principe de los poetas liricos de Espafig Madrid, 1630

° FERNANDEZ DE CORDOBA, Francisco, Abad de Rute, Examen del Antidoto, en Biografia y estudio
critico..., pp. 400-467.

% Op. cit. 4.

1 Op. cit. 4., concretamente los cap. 11 y 111, Resumen y El contenido nar ativo respedivamente.



es evidente: “dgjar”, “salir”, “llevar” y “llegar”, ademés de palabras con referencias
espadales como “donce” y “distante” en tan solo 3 versos (vv. 183185).

-Damos un salto. La acton que mas versos ocupa en la Sdedad| son ures bodas de
gente humilde. Todo este pasaje puede pareca una gran suspension temporal, la
presentadon ¢k un cuadro que queda muy apartado ce la narradon, entre otras cosas
por las continuas referencias mitoldgicas que parecen algarlo del “mundored” del
peregrino. Sin embargo, pese a &a suhbita interrupcion del mundogrealatino en €
poema, la narradon sigue estando presente. Gongora, en unalarde de habilidad y sin
usar un solo verbo de movimiento, es cgpaz de dedr que la @mmitiva de bodas
desciende de la montafia hasta d Ilano. Lo hace através del arroyo: al principio del
camino es “torcido’ aungle “prolijo” (v. 200, es dedr, sinucso y abundcante. Mas
adelante, sin embargo, dcede é (en urasuerte de broma d ledor) que eta “[..] de
guearse ronco, / mudo sus ondes, cuando noenfrenada’ (vv. 241-242). Es el mismo
arroyo, pa supuesto, gle va ralentizando su ritmo, paque la montafia poco a poco
deja de ser tal segun va bajando la comitiva. Poco a poco se va anansando, en los
vv. 343, 542, 558 662, resta quedar definitivamente quieto y tranqulo, como
corresponce d pequeiio rio que transcurre por un llano, en e verso 675 (“fana es
del arroyo cada onda”: la superficie del agua esta tan lisa que reflgalaluz como un
fanal). Asi pues, queda daro que lo que pareceuna suspension rarrativanolo estal:
el poeta ha dgado implicito con gran elegancia d descenso de la mmitiva por la
montania.

-Durante todo el descenso, € poema narratodas las etapas del vigie n sus pausasy
descansos. También se describe la fiesta que se cdebra on € atardece; caela
noche en e verso 687.El suefioy €l cansancio pueden a todos los miembros de la
comitiva: “Vence la noche d fin, y triunfa mudo / € silencio, aunque breve, del
riido’. Hapasado € primer diadela Sdedadl .

-Lasegundajornada es e dia de las bodas. Se describen los preparativos del lugar y
se pinta un amanece entre los versos 705-721. A continuadon suceden las bodss,
con los cantos de dos coros en hona de los novios. uno ¢ dorcdlas y otro de
zagales. Termina la ceemonia; se ve e d texto que ha pasado la maniana, pues
llegala hora de comer (v. 853en adelante). Después & ceéebra una ammpeticion e
luchay sdlto; y con ella se valatarde, y a cae la noche (ha de ser de noche ala
fuerza, pues no antes podrian haber consumado el matrimonio los redén casados) la
pargja llega asu casa. Con € famoso verso “a batallas de anor, campo ce pluma’
termina d segundo da, y conél laSdedadl.

Asi pues, es evidente que en € poema esta ocurriendo algo, noes smplemente
una pintura de instantdness. se et4 contando ura historia. Pero, en hona a la
verdad, 1091 ersos para narrar tres noches y dos dias no parecen mucha intensidad
narrativa. Este es e gran problema de las Sdedades: su inconclusién. No sabemos
qgué iban a ontar la Ill y IV. No podemos sber si habia de ocurrirle dgo
extraordinario a peregrino en esas lineas que no Il egaron a ser escritas.



2. ¢El personajepor el paisaje, 0 viceversa?

Y qué importancia tiene d peregrino centro de esta narraddn? Tampoco
podemos mas que hace conjeturas. No hay escrita ninguna linea d¢ara que nos diga
quién es ese naufrago y s es relevante para las Sdedades; por tanto, depende de
como ncs acequemos a poema. Veanos algunacs purtos de vista d respedo.

Como apurta Jamms en su Introdwcdén®?, e Abad de Rute, en respuesta a
Jauregui, dijo que, cuando estuvieran las cuatro partes, se sabrian més cosas obre d
peregrino. Asimismo, comparé e poema de Gongora mn las Etidpicas de
Heliodao™. Esto no es descebellado en absoluto. Las smilitudes, también
apurtadas por Jamms, son obvas: comienzo in medias res, naufragio, protagonista
hermoso de nombre desconacido; fiel a su amor y a sus convicdones; con aigen
oculto, aunque daramente nole; con episodios paraelos intercdados en la
narradon... Sin embargo, las diferencias sltan a la vista. Para empezar, la aceon,
trepidante en las Etiopicas (en la aia las Unicas pausas en las peripedas de
Te&enes y Cariclea son las que marcan atros personges para ontar las suyas
propias) es tranqulay pausada en las Sdedades. ¢Tendria Gongora en mente una
anagndrisisfinal?

Por supuesto, a dguien con la eudicion dce Géngora no se le pudo escgoar €
pareddo con lanovela griega; por tanto, tuvo qie ser algo buscado vduntariamente.
Cabe preguntarse si fue atitulo de homengje, como guifio al ledor o redmente @n
la intencion ce trasladar a la poesia d género de las Etidpicas. Esto Utimo nome
parece probable: las dos Ultimas Sdedades deberian haber cambiado
sustancialmente para dar semejante giro. Pareceque este asunto ha de quedar, pa
ahora, en uninterrogante. Lo trataremos en latercera parte de este aticulo.

DiceAntonio Carreira en Gonga emas.

[..] € breve lapso temporal de las dos Sdedades no da pie apostular ninginargumento
complegjo, aneadtico, para @ conjunto, sino més bien a imaginarlo como pais con figuras,
naturalezaviva o “lienzo de Flandes™..].

No estoy de awerdo: esta dirmadon resta brillo a poema, 1o convierte en ura
pintura plana. Ademas, me parece que dedr esto es sibestimar la genialidad de
Gongora y quedarse en la superficie del texto, limitandoal poeta d tépico culterano
de laforma sin fondoaguno.Y lo que es mas: con este aerto, Carreira dimina de
un dumazo & papel del peregrino, su importancia dentro del poema. A mi entender,
y en conclusion: las Sdedades no es slamente una pintura de situadones bucdlicas.
Tiene un argumento, aunque leve, que gira entornoalo que le ocurre d naufrago, lo
que ve, 1o qLe oye y siente. Si Gongora hubiera querido escribir una silva bucdlica
lo habria hedho sin necesidad de utili zar una historia y un personaje @mMo excusa.
No les habria dedicado tantos versos. Ademas, reaurrir a relleno es algo gue no se
le pasaria por la cdeza aun escritor con su genio, y un hecho que no hebrian degjado
de reprocharle sus contemporéneos™. Todos parederon entender la importancia del
peregrino, en espera de que se escribieramas bre 4.

2 0p. cit., p. 38.

13 Examen del Antidoto, ed. cit., p. 406.

1 CARREIRA, Antonio, Gongaemas, ed. Peninsula, 1998 Barcdona, pag. 271
!> Curiosamente, fue lo Gnico que los detractores del poemano le eharon en cara.



En definitiva, s no gueremos quedarnos en ura ledura superficial, debemos
acacanos alas Sdedades pensando que no son solo ura pintura hecha n palabras
de gran belleza pléstica Es ago més que una sabia dispositio con ura elocutio
brill ante. Hay un trasfondo inteledual detrds muy compleo, como corresponce a
Gongora:  erudito, krillante pensador, genial poeta, conacedor de las lenguas
clasicas. No cabe duda de que, s cabe destaca una de las influencias de las
Sdedades entre las demas, debe ser e neoplatonismo. Como vimos en la
Introducdon, éste llegd a Barroco aceptado y cristianizado pa la Contrarreforma,
con tanta fuerza como antes. Es impasible sustragse de su influencia tras un
Renadmiento como e espafiol, marcado pa € erasmismo neoplaténico y con la
figurarutil ante de Garcil aso vdcandoesta fil osofia en sus églogas.

David H. Darst critico los articulos de R. O. Jones y A. A. Parker sobre los
elementos neoplaténicos de la poesia de Géngora. Son espedalmente interesantes
las sguientes liness:

Las influencias platénicas — que se asocian a menudo con la vena —y el cultismo son también
antitéticos, puesto que d neoplatonismo se basa en la expresién de unaredidad superior més ala
de lasuperficie, y e cultismo pane d énfasis en la superficie Gnicamente'®.

Afirmar que d cultismo no sa de la superficie es smplista. Cultismo y
conceptismo son das conceptos convencionales que tratan de reducir la poesia auna
minima epresion injusta y desacetada. Afirmar que Gongora es cultista y Quevedo
conceptista, y referirse on eso aque @ primero sélo cuidalaformay a segundosblo le
importa d contenido es, cuando mencs, ura dirmadon demasiado inocente. Basta un
vistazo ala obra de aalquiera de los dos para darse wenta de que Gongora dice mucho
con sus formas cultas, y tras la garente sencillez de Quevedo hay una estudiada
dispositio que no dga ningun cabo suelto. Siguiendo la dirmadon ce Darst, s €
neoplatonismo se basa en la expresion e unaredidad superior més al a de la superficie,
es dificil ser més neoplatonico que Gongora. Ahondando en la enbroll ada superficie de
su paesia hay unaredidad profundamente mmplgay rica e significados; y solo eso ya
es inmensamente vali 0so, y méas alin paraun reoplatonico. Dice Baltasar Gradan:

Lo que esparalosojosla hermosura, y para los oidos la consonartia, eso espara el
entendimiento el concepto®’.

Ademas, con su manera de entender la poesia, Gongora ayudo a dar forma d
espanad. En la ccina de la lengua que e 31 pcesia se ha forjado en buena parte la
manera de hablar de los sglos posteriores. SOlo si se entiende asi la poesia de Gongora
puede encontrarse en ella dgo ademas de hipérbatos.

Neoplatonismo en la Soledad |

Como ya sabemos, es imposible saber con qLé intencion escribié Géngora las
Sdedades. Sin embargo, con laideade anali zar 10s el ementos neoplatonicos del poema,
hay una dave de ledura que lo adaray fadlita todo,y en la aua e neoplatonismo se

¥ DARST, D. H., Imitatio (Polémicas ®bre laimitadéon en e Siglo de Oro), ed. Origenes, 1985 Madrid,
p. 80, en ROSES LOZANO, Joaquin, Una pattica de la oscuridad Larecepcion critica de las Sdedades
en el siglo XVII, ed. Tamesis, 1994 Madrid.

" GRACIAN, B., Agudezay arte deingenio, II, p. 237, en JAMMS, op.it., p. 121, n. 114



manifiesta @mo ge cetral. Una manera de entender el poema perfedamente aherente
con el texto, dstinta ala que se da habitualmente, pero no pa ello menosradonal.

Ya hemos visto las smilitudes con € género de la novela griega. Tales
coincidencias fueron advertidas por Géngora de seguro; cabe, pa tanto, conjeturar que
fueron intencionadas. A mi entender, las Sdedades fueron ideadas como el equivalente
poético de la novela griega. Por supuesto que no poamos olvidar el descubrimiento de
Maria Rosa Lida, recgido en la alicién de Jamms™: la posible fuente novelesca
antiguade la Sdedad|, y por encima de todo, ¢ su principio. Se trata del Discurso VI
de Dion Crisdstomo, unestoico griego, en € cua se narralahistoria de un rdufrago que
encuentralafelicidad en € campotras sr amgido pa uncs pastores. Alnasi, no arece
extraiio que Gongora pudera beber de varias fuentes literarias para escribir las
Sdedades. Y ademas, Géngora no poda anformarse sencillamente @n trasladar un
género o ura serie de ideas a verso. Habria sido demasiado prosaico, liricamente poco
valioso. Fue un paso més ala: convirtié € poema en ura novela griega psicologica La
pregunta evidente es. ¢donce esta la acoon trepidante y fantasiosa de Las etiopicas en
las Sdedades? ¢En que, aparte de en € planteamiento, coinciden ambas historias?

El peregrino es naufrago nosolo del mar, sino de si mismo. Si se et6 ala mar
fue, como seintuye en el poema'®, par un desengario amoroso. También sabemos que es
un tombre de dta awna®. En ese momento de aisis, de terrible dolor, e peregrino
recda en uma playa desconccida 'y es acogido pa un grupo e cdreros. A lo largo de
los sguientes dias va a aistir ahedhos comunes, alavida en € campo ce lagente llana
Pero estas cosas que nos pueden parece triviaes, para @ son extraordinarias, sobre todo
en e estado en gue se encuentra. El naufrago se maravilla ante lo cotidiano, nosdlo
porque no esta aostumbrado a tratar con €llo, sino pa o que subyacedetrés. Por €
estado en que se encuentra, le sorprende lo humilde, hasta d purto de llamar
“bienaventurado albergue” aun claro en € bosque en €l que unas cabreros € cdi entan
al fuego®’; lainocenciay bondkd de la gente, que siempre esta dispuesta a gudarle®? y
asi otras muchas escenas. El propio lenguaje sirve para devar a las cosas humildes de
categoria®: asi, e poetadicede laledche que le ofrecen los pastores:

[..]

leche que exprimir vio laAlba aquel dia,
mientras perdian con ella

los blancos lili os de su frente bell &,

[..]

Y ala cetna le dedicalos versos del 153 a 163, @ra terminar diciendo que
“purpureos hilos es de granafina”.

Todas las stuadones que presentan las Sdedades estan tamizadas por la mirada
de candida sorpresa dd peregrino, aquien la ausencia de lamaldad que, sin dudh, asocia

BLIDA, M. R., El hilo narativo delas Sdedades, en JAMM S, op. cit., p. 36y n. 27.

¥v.9y 734736
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Ly, 86-90.

22\, 136142

% Esto no gustdé a muchos ledores de la oca sobre todo a Jauregui. Lo que més censuré de las
Sdedades en su Antidoto, después de la oscuridad del texto, fue lo que @ llamé “plebeyo estilo”: hablar
en tono grave de @sas que, asu juicio, no lo merecen.
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con la Corte, no djja de maravill arle. Esta es la “dabanza de ddea” que dedamos que
aparece @ el poema; su contrapartida, € “menospredo de Corte”, no resulta necesario
en €l texto. Cuaquier ledor de la éocalo conccia perfedamente.

En este estado e sorpresa cntinua, € peregrino inicia una bisgueda interior, en
la que analizay contrasta los valores que habia tenido duante toda su vida @n los que
esta viviendo en esos momentos. Si éste hubiera sido e plan de Géngora, y € poeta
hubera llegado a terminar las Sdedades, sin duch su fina habria sido ura
autoanagnarisis. Con autoanagnérisis nos referimos a una ideaque es justo la ntraria
ala de anagndrisis: no se trata de que € protagonista descubra su propia naturaleza e
historia & mundo, a ledor, y a fin encuentre @ término de sus viges. Més bien se
descubre asi mismo, entiende quién es redmente y cud es I sitio. Es una anagndrisis
proyedada hada la interioridad. Aunque no podmos sber si éste @a d plan origina
de Gongora, merecela pena recordar un romance escrito en 1614 qe parece aticipar
conclaridad €l fina de las Sdedacdks:

Cuatro o seis desnudos hombros Arrastrando alli eslabones

de dos escollos, o tres,
hurtan poco sitio a mar,

y mucho agradable en €.
Cuanto lo sienten las ondas
batidolo dce @ pie,

gue pdlvora de las piedras
la aguarepetida es.

M odestamente subli me,
cifie la awumbre unlaurel,
coronando e esperanzas
al piloto quelo ve.

Verdes rayos de una palma,
si no luciente, cortés
Norte frondaso, conducen
€l derrotado kgjel.

Este aneno sitio breve

de cdra genas montés
profanado, escd6 undia
mal agradeddafe:

joven digo, ya esplendor
del Palado de su Rey,

€l huea anima de untronco,
nueve meses harg, o dez,
aquien, si lecho no blando,
suefio le debefiel,

de su adorado desdén,
hierbas cultiva no ingratas
en apadble vergel.

iOh, cuan bien las licita
sudor fadl, y cuén bien
émulas responden ellas

del més valiente pincd!
Confusas entre los lili os
lasrosas s degjan ver
bosquejando lo admirable
de su hermosa atiel,

tan dulce, tan natural,

que dejuela dguravez

se cdd abesar suslabios
en lashojas de unclavel.
Sierpe de aistal, vestida
escamas derosicler,

se escondiaya en lasflores
delaimaginadatez,
cuando velera paloma,
adadosi no bgjd,

nubes rompiendo e espuma,
en derrota suya un mes,
letrajo, s no de olvida,
en las hojas de un papel,

brame d Austro, y delasrocas sefias de serenidad
hagalo que del ciprés. s al arco de Amor se aee

El paralelismo, como hien sefidla Jamms?, es més que evidente. Este desenlace
nos presenta d peregrino siguiendo ura vida de emitaio, apartado del mundo.Pero la
autoanagnorisis no quere dedr que dgara de amar. Eso es imposible, paque,
recordémoslo: e amor neoplatdbnico no es un mero capricho ce la cane. EI amor
sublime, que es sn duch d que Siente d peregrino pa su amada, no desaparece Lo que
si aprende d peregrino es a vivir con su ddor, a acetarlo, a reconcili ar sus valores en
conflicto. Deja de ser peregrino y encuentra su lugar. Es en ese momento, cuandoa su

% Op. cit., p. 51-52.



espiritu ha vuelto € equilibrio, cuando pwede produwcirse d perdén ¢ la damay €
regreso a su vida anterior. De este modo refiere Jamms € final que habian de tener las
Soledades, fijandose en este romance

¢Desenlacefdiz? jClaro! ¢Como poda d optimista Géngoraimaginar un desenlaceque no fuera
feliz?*®

Todo esto enlaza ©n € neoplatonismo a través del famoso aforismo
FNQOI ZEAYTON, "con&eete ati mismo”, inscripcion gue gareda en € frontispicio
del templo de Apdo en Delfos y que Socrates repitio en sus ensefianzas. La remgio
Platdn, y laintegré en sus teorias personales. San Agustin predicara siglos después que
el hombre debe vivir su interioridad para encontrar a Dios. Conviene recrdar una
oradon cel santo de Hiporg, que resume perfedamente estaidea

jTarde te ané, hermosura tan antigua y tan nueva, tarde te ané! Y ves que TU estabas dentro de
mi y yo fuera, y por fuera te buscaba. Y deforme como era, me lanzaba sobre eas cosas
hermosas que TU creaste. TU estabas conmigo, mas yo no lo estaba antigo. Retenianme lgjos de
Ti aguellas cosas que, s no estuviesen en Ti, no serian. Llamaste y clamaste, y rompiste mi
sordera; brill aste y resplandedste, y ahuyentaste mi ceguera; exhalaste tu perfume y respiré, y
suspiro pa Ti; gusté de Ti, y siento hambre y sed; me tocaste y me arasé en tu paz’".

El neoplatonismo en este texto es obvio: Dios es “hermosura tan antigua y tan
nueva’, a la que accee através de los cinco sentidos. Sin embargo, la frase més
importante es: “[...] TU estabas dentro de mi y yo fuera, y por fuera te buscaba”. La
Gnica manera gque tiene d hombre de encontrar la bondad, la hermosuray la paz (y por
tanto a Dios) es mirar en su interior, puesto que e a1 ama € reflgjo dvino, y e lugar
en que residen las cuali dades humanas. Esta busgqueda interior por € conacimiento de si
mismo eslaque mndwce d peregrino ala aitoanagnarisis.

En esta dave de ledura, que toma @ neoplatonismo como egje fil oséfico central
de las Sdedadkes, encgan perfedamente los tépicos del locus amoenus y beatusiill e que
aparecan desarrollados en e texto. Como veiamos en la Introduccdon, en el momento de
escribir € poema Gongora pasaba por uncs afos de paz tras una éoca de su vida muy
azarosa. Las Sdedades es un canto a la vida retirada, no sdlo pa la tranqulidad que
ofrece sino pa la posibilidad de ailtivar € interior de la persona para poder hallar la
felicidad.

Otro aspedo del neoplatonismo que garece taramente en el texto es la gdtica
El gemplo més claro (sin contar las descripciones de las srranas y el modo en que
Gongora trata su reladdn con los muchacdos) estéa en los versos que van del 734 d
749°. La vision de la hermosura de la novia le lleva arecrdar a su amada, més
hermosa ain. Las metaforas giran alrededor de los tOpicos neoplatdnicos. sirva de
gemplo € “Sol que aolvido lo condena” del v. 737, édor de luz, como simbalo de la
amada.

En resumen: conviene lea los distintos elementos del poema (persongjes,
paisgjes, acaon) teniendo en cuenta dos purtos importantes. la mirada de sorpresa del
peregrino,y e papel que desempefia dentro de su propia busqueda personal.

% Op. cit. p. 57.
2" DE HIPONA, San Agustin, Confesiones, ed. Escurialenses, Madrid, 1987, libro X, cap. XXV II.
%8 Esmuy interesante la explicadén del pasgje que daJAMMSS, op. cit., pp. 27, n. 23.



Otras manifestaciones del neoplatonismo en € texto

Acecadel peregrino mucho se hadichoya en este trabajo, y no parecenecesario
incidir mas en los rasgos neoplaténicos que garecen dredamente en é. Sin embargo,
es interesante sefiaar algunas cosas de otros elementos de la Sdedad |, pues sn duch
todo influye a onfigurar e neoplatonismo como ge filosofico dedd poema A
continuadon heremos un examen superficia de dgunas de sus manifestadones diredas
gue no han sido \istas en epigrafes anteriores.

1. Paisgjes
1. 1Laplaya

Nada més empezar, en los versos del 5 a 10, € poeta lanza una hipérbale: los
gemidos ontales que d Océano se giada de @ y aplacala tormenta. Esta dirmadon
podiaremitirnosalaprimeraliradelaOda a Sénas de Fray Luis de Ledn:

El aire se serena

y viste de hermosuray luz no usada,
Salinas, cuando suena

lamusica estremada

por vuestra sabia mano gobernada.?®

Si en los versos de Fray Luis hay una referencia alas potencias del amay a
neoplatonismo, a través de los ustantivos “luz” y “hermosura”, podemos encontrar la
misma estructura en la Sdedad. La tormenta es la furia de los elementos, y por encima
de todcs ellos, del aire, que mneda @mn e ama. Ella hacenaufragar a peregrinoy lo
condwce hasta esa playa. Recordemos que alo largo del Renadmiento la naturaleza
habia sido reflgo del estado e &nimo del poeta o de los personajes del poema. Una vez
alli, su llanto de desamor (porque @ esta ndufrago, pero més alin, “desdefiado’ 3, pues
de seguro es el motivo que lo llevo a anbarcar) es tan triste que serena latempestad, de
igua modo que llorar cdma la pena. Puede parece casi un augurio: dos tormentas le
han llevado hesta dli, la del desdén y ladel naufragio, y las dos han de encontrar su fin
en ese lugar.

La playa ala que llega es toda escollos y juncos. Es digna de sefiaar la
evolucion e los paisgies. después dd naufragio, escda uncs riscos y camina @n
dificultad hasta una cdafa, a donck llega ayotado y hambriento. A partir del dia
siguiente su caminar sera por senderos tranquil os, junto a un riachuelo, descendiendo
una montafia hasta un vale hermoso. Posiblemente esto sea refleo de la propia
evolucion psicol6gicadel peregrino.

2 DE LEON, Fray Luis, Obras completas, ed. Castalia, 198Q Madrid.
30
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1. 2L a cdanade los pastores

Lo més destacale de la escena de la cdafia e e canto del peregrinc® “;Oh,
bienaventurado / albergue, a asalquier horal”, que va del verso 94a 135. Se trata de
una dabanza alahumildad y lainocencia, como afirma daramente entre los versos 97y
105. Estas cualidades de la cdaiia, y por extension d&l campo, se contraporen a grandes
defedos, como la anbicidn, la soberbia, la mentira, la aduladon. El peregrino compara
con sutileza lo que acéa de excontrar con lo que ha dgado atras. Parece una
anticipadény un paraelismo con € argumento del poema. Hay aqui también unatague
a la vanidad, a la mera fachada superficial como engafio y mentira frente a la
interioridad y e verdadero ser de las cosas. La hoguera, que auda d peregrino
abandoredo a encontrar gente que le ayude, es una metéfora interesante. No solo
aparece de nuevo € simbadismo de la luz como belleza 'y bondd cgpaz de devar d
hombre y sacalo de la desesperaddn. También aparece unavez mas, € juego barroco
de lo que pareceser (algo delo que no hay que fiarse) y lo que redmente es (la verdad
Ultima de las cosas, la Unica deseable): aunqgle desde lgjos asemeja un debil farolill o,
desde ceca esunagran hayuera en laque ade un haya.

1. Personajes
2. 1El cabrero soldado

Este personge garecepor primeravez en los vv. 183184. Acompaiia d peregrino
alo largo de la Sdedadl, y gradas a € puede pasea con las Srranas y asistir a las
bodes. Tomalapaabra en los versosdel 212al 221,y dgaver en unsolo verso, como
dice Jamms,

[..] los vaivenes de una vida bastante novelesca este cdrero es en redidad un roble disfrazalo
que [..] vino a refugiarse entre los pastores [...]. No sabemos nada mas de ete enigmatico
personaje®.

Lo relevante de ese verso, € 217, es que insinla una historia paredda ala del
peregrino. El cabrero, segiin adaran € v. 234 (“armado a Pan o semicaoro a Marte”),
habia sido soldado, y por algiin motivo habia deddido irse avivir a campo. Parece
una muestra de ajuello en lo que podia onwertirse d naufrago s se quedara dli;
ademés, enlaza on laimagen del pastor tipico de las églogas garcil asianas, de origen
noley culto, afligido pa latristeza. Sin embargo, se alvierte d cambio estético del
barroco: frente ala melancolia renacentista, sus “muestras de dolor extraordinarias’3*;
frente ala pena de anor o ala pérdida de la anada, laimagen de las torres derruidas
como metéfora (muy barroca, par cierto) del tempus fugit.

2. 2El vigjo mercader
Al igua que d cabrero soldado, éste es otro persongje que no es lo que parece

Aparece @ € verso 360,y dedica 134 versos (del 366 d 502 a evoca diversos
viges por mar y afirmar que lo Unico que los mueve es la adicia. El verso més

31 Jamms, en su rota 94, op. cit., a respedo de este gdstrofe dirma que laideade que es un canto del
peregrino “[..] no se funda en ningura aitoridad textual.” Aunque no se diga explicitamente, su
contenidoy el hecho de garece entre cmill as, ami parece, disipan cualquier posible duda.

%2 Op. cit., pag. 242-244, nota d v. 217.
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diredo es €l 411, como hien ndaron los comentaristas de la oca que aiticaron
con dueza @ ataque de Gongora alas conqustas espafiolas. Esta dura aitica esta
velada por complicadas alegorias. Gongora evocalos distintos descubrimientos sn
dedr e nombre de ningln pais o explorador. El viejo debe de ser un mercader o un
marino que ha excontrado la paz entre los pastores. aparece um vez mas, €
contraste entre la garienciay laredidad. La caisa cai segura de su retiro aparece
ya terminada la digresion, en los versos del 503 a 506. la muerte de su hijo en un
naufragio. Parece t¢aro que & motivo de que d vigo invite d peregrino a
ammpafiarle alas bodss es que, a remnacer en é las Ffiaes del naufragio®, le
reawerda a su propio hjo perdido. En esto también hay paralelismo con las
Etidépicas. en esta novela garecen dstintos personagjes que aloptan a Tegenes y
Cariclea ®mo a hijos por haber perdido |os propios.

2. 3lLaszagdasy los muchachos

Los grupcs de mujeres y hombres que a@mpafian a los novios para las bodas
simbdlizan la inocencia. Durante todo €l descenso, las srranas juegan como nifias
sin preocuparse por nada; mientras, los hombres cargan con todolo necesario para
las bodes, hadendo & esfuerzo ura tarea degre. Nada perturba su céndida
felicidad. Las competiciones deportivas®™ no son motivo de enfrentamiento sino ce
diversion, aungle uno ¢ dlos gane alos demés con dferencia.

Los cantos que € coro de zagadlas y @ de muchados dirigen a los novios ©n
muy interesantes. Representan la irrupcion total y direda de la Antigliedad en €
poema. Ademés de todolo que explicaJamms en su introduccién alas Sdedades™®,
cabe plantease s esto reage ajuellaideadel “Canda primero” que garece @ €
verso 14Q una vuelta mediante sus cantos a la @oca e que ain se poda ser
inocente.

3v. 361
3 Vv. 9631064
% Op. cit., p. 138 n. 126,



